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to ¢ temuto nelle bocche di tutta I'Furopa. Né la
santa intrapresa abbandonarono in seguito, ma
le sommosse civili avvenute nel luglio a Parigi,
le recenti vittorie de’” Galli nell'Affrica, vennero
bellamente rappresentate in dipinto od inta-
gliate sopra rame o su pietre, onde quelle na-
zionali intraprese lossero conte ai cittadini non
meno che a’ popolo lontani e stranieri.”"

La diffusione anche in ltalia della pittura militare di
Horace Vernet commissionata da Luigi Filippo re-
lativa alle campagne d’Africa, ma soprattutto della
intramontabile iconografia napoleonica, avveniva
soprattutto attraverso sempre pit veloci mezzi di tra-
smissione dell'immagine come la litografia, capace
h raggiungere ogni latitudine sociale e geogralica:

“In quanti modi ¢ dove non si vede effigiato il
grande ltaliano, che empi del suo nome la Sto-
ria di due secoli, della sua gloria i campi J'Euro-

pa e dell’Fgitto [...] la & una serie di schizzi,

i disegni, di pitture, di incisioni, di litografie, di
hassorilievi, di statue da farne mille gallerie, da
ornare mille volumi. E le miri in ogni luogo.
dalle sale del ricco all’abituro del povero [...].7"

Gli slanci e le delusioni, i sacrificl e la gloria effimera
del 1848 e del 1849, tra la Milano delle Cinque
siornate, Venezia e Roma delle due brevi repubbli-
che, ¢i sono stati restituiti dalla litogralia o dai gior-
nali illustrati, dove un linguaggio improvvisato ma
di immediata efficacia, che comunque aveva come
modello i precedenti francesi, riusciva a trasferire la
storia nella dimessa dimensione eroica della cro-
naca. In laguna, dove la resistenza era stata sor-
prendente, con una durata che ne fece Pultimo ba-
luardo della rivoluzione ad arrendersi in Europa, le
csaltanti vicende della Repubblica di San Marco,
suidata da Manin e da Tommaseo, ebbero una im-
mediata ripercussione visiva nella qualificata pro-
duzione degli stabilimenti litografici provvisori' ¢
diventarono il soggetto epico di una straordinaria
pittura documentaria, inaugurata dalla originalissi-
ma rappresentazione da parte di Ippolito Caffi, che
murird eroicamente nelle acque di Lissa nel 1866,
del Bombardamento notturno a Marghera del 25
maggio 1849 (Venezia, Museo del Risorgimento).
Segnira nel 1850 il “Cosmorama pittorico, compo-
~to di otto tavole coi casi pit ragguardevoli dell’as-
sedio del 1849, lodato per verita storica ed esattez-
za del disegno” di un altro consumato vedutista,
Latigi Querena'®,

\nche 'Austria aveva inviato in quello straordi-
nario scenario, come corrispondenti di guerra, de-

uli specialisti di pittura militare che dovevano rap-
presentare quegli stessi eventi dalla parte degli as-
sedianti". La loro documentazione realizzata con
nna meticolosa fedelta a quanto avevano assistito,
ma anche con un’inedita attenzione ai risvolti quo-
nidiani resi con un’adesione umana che rimandava
alla pittura di genere, presenta, proprio dal punto di
vista della scelta di questo umile linguaggio crona-
chistico, non poche affinita con un ciclo di sei gran-
di dipint, relativi ai diversi episodi dellassedio di
\inezia. realizzati da Vincenzo Giacomelli che, a
partire da questa impresa e daghi anni del suo esi-
fio torinese, si affermera, insieme al pits celebre e

abile Gerolamo Induno, come la prima figura di pit-
tore soldato del nostro Risorgimento”.

Induno, condividendo con colleghi italiani e
stranieri lo slancio patriottico di quella congiuntu-

ra eccezionale™

. aveva deposto il penaello e si era
arruolato con grave rischio personale, tanto che fu
crivellato dalle baionette durante un disperato as-
salto alle truppe francesi al Casino Barberini, nel
corpo degli eroici volontari guidati dal generale
Medici durante la difesa della Repubblica Romana.
Queste vicende, secondo il loro carismatico ispira-
tore Mazzini, avevano sollecitato “grandi cose e
seritto la prima linea d’un immenso poema’”, tra-
ducendosi visivamente in una straordinaria varieta
di disegni, oli, incisioni, tra cui Ueccezionale serie di
quaranta calotipie del milanese Stefano Lecchi (Ro-
ma, Biblioteca di Storia Contemporanea) conside-
rate il primo “reportage bellico della storia della fo-

My

tografia™”. Hanno un valore di commoventi istan-
tanee anche quei “quadretti militari”, di dimensio-
ni ridotte e come presi dal vero, che, inviati dal-
I'Induno all’esposizione di Brera, attirarono 'at-
tenzione di Carlo Tenca®. Il Garibaldi al Vascello
(collezione privata) o Porta San Pancrazio a« Roma
(Milano, Pinacoteca Ambrosiana), identificate da
un recensore come “rovine di Roma” (“hanno il ca-
rattere di vere rimembranze perché gettate la con
nobile sprezzatura che sembra trascurataggine e
non lo & alfatto”), mostravano, come le foto del
Lecchi, gli elfetti devastanti della guerra sulla citta
cterna che ora, accanto alle gloriose rovine antiche,
poteva esibire queste drammatiche distruzioni con-
temporanee. Ma l'opera che fece pili scalpore e che
tostrava, con lo spirito umanitario che andava con-
traddistinguendo la pittura di genere ormai sosti-
tuitasi nell’interesse e nel favore del pubblico a
quella storica, gli orrori della guerra era un quadro,
anch’esso di dimensioni ridotte. dove Induno ave-
va rappresentato una Trasteverina uccisa da una
bomba (cat. l11.7). Lopera, finalmente rintracciata
ed esposta per la prima volta in questa oceasione,
ma gid nota da un’incisione e da straordinari dise-
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gni preparatori*', veniva indicata come: dell’ltalia che si fa libera e una. Ed ecco perche
ogni volta che ci cade sotto gli occhi o un libro.
“|Un] episodio del glorioso assedio fatto dalle ar- o un dipinto [che] si riferisce a quella Tauride

mi francest a Roma [quando] una bomba penetra benedetta, ci par di vedere sciorinarsi il vessil-

netla stanza di una povera fanciulla ¢ questa sta ro-
vesciata in sul terreno immersa nel proprio sangue.
1 soggetto benissimo eseguito fa raccapriceiare

I'osservatore e deplorare le umane miserie.”

Una immagine popolare di bellezza italiana, quella
della trasteverina o della ciociara (in cui altrimen-
ti la figura venne identificata) presente come ste-
reotipo in tanti dipinti eseguiti a Roma soprattutio
per i collezionisti stranteri. diventava ora, assu-
mendo un significato drammatico, il simbolo di
“Roma ferita al cuore” del nostro popolo e della
idea stessa di italianita barbaramente annientati
dalla violenza dei cannoni [rancesi. La vicenda ri-
sultava tanto pils atroce pt‘r('h(‘ a essere colpita era
stala una ragazzina innocente che si riteneva al si-

curo tra le mura domestiche.

Dalla Crimea alla Seconda guerra d’indipendenza
[.a vocazione di Induno come pittore soldato, che
nella partecipazione al martirio di Roma aveva avu-
to modo di manifestarsi gia cosi compiutamente, tro-
verd un definitivo shoceco professionale, quando
nella primavera del 1855 s'imbarcava, al seguito del-
Fesercito di Vittorio Emanuele comandato da Alfon-
so La Marmora, per la Crimea, proprio nello stesso
anno in cui aveva partecipato con successo, insieme
al fratello Domenico, alla memorabile Esposizione
Universale di Parigi, dove la presenza con un dipinto
rappresentante una Scena militare, eseguito per il
patriota conte Giulio Litta, ma anche la Vivandiera,
la Cuciniera e il Soldato svizzero, lo qualificava agli
occhi dell’Europa, in quella che era stata la ribalta
dei pittori napoleonici e di Vernet, come uno dei pid
acereditati interpreti di una pittura militare ormai
consacrata come un genere nuovo. Militante, in
(uesto anno decisivo, sul doppio fronte dell'impe-
zno patriottico e di quello artistico, vedeva la sua de-
finitiva consacrazione sul campo di una guerra in-
ternazionale in cui erano coinvolte tutte le grandi
potenze e destinata a una vasta risonanza mediati-
va. Parteciparvi aveva rappresentato per la monar-
«hia sabauda non solo un’abile mossa diplomatica,
ma anche una sorta di prova generale di quanto av-
verra tra il 1859 e il 1860. La Crimnea verrd quindi

celebrata proprio in questa chiave e in tale opera-

zione di prnpugun(lu i quadr di Gerolamo Induno

avranno un ruolo decisivo:

“All'idea della Crimea si consocia pertanto I'idea

lo tricolore e sentire ripetere in tutti i Loni, an-
che noi italiani formiamo una nazione. Di h
tutto il nostro affetto per tutto che ci parla di
Crimea, e in ispecie pei dipinti, ¢ con entusia=
smo per quelli di Gerolamo Induno, il quale ha
un diritto particolare a tradur sulla tela quella

splendida epopea.™

Straordinario pittore e reporter, Induno si era infatti
guadagnato sul campo una sorta di eselusiva sui
soggelti di questa popolare epopea moderna, grazie
allincarico ricevuto dal ministero della Guerra del
Regno di Sardegna di realizzare una serie di venti-
quattro Panorami che, tradotti in litograhia, erano
destinati a un Album celebrativo della spedizione,
edito nel 1857. Lessere stato sul posto gli aveva fat-
to acquisire un diritto che torse non poteva essere
accordato al suo rivale, un “illustratore navigato”
come Carlo Bossoli che, senza aver messo piede in
Crimea in quell’occasione, ma avvalendosi di una
precedente conoscenza diretta di quei luoghi, pub-
blicava con l'editore Day una serie di cinquantadue
litografie destinate a un grande successo riunite
sotto il titolo The beautiful scenary and chief places
of interest throught the Crimea from paintings by
Carlo Bossoli*'.

Il resoconto di un giornalista impegnato Filippo
Villani, che nel 1856 era stato ammesso in via del
tutto eccezionale allo studio dellartista. il quale gh
aveva parlato di quelle ore “heatamente” passate
“fra le tende dei valorosi alleati condotti in Cri-
mea” a “riconoscere al vivo i vari e bizzarn costu-

3,

mi degli abitatori di quella terra™, ¢i informa co-
me Induno stesse progettando, avvalendosi di una
serie di studi e di bozzetti, tre monumentali dipin-
ti relativi alla Battaglia della Cernaja (cat. 1L1),
alla Battaglia di Inkermann (nota come lo “scontro

nella nebbia™ tragicamente memorabile per il

numero dei caduti) ¢ alla Ripresa del ridotto dello
Zig-Lag. Sappiamo che venne portata a conclusto-
nee, i nel 1857, solo la prima battaglia e che U'im-
menso guadro fu acquistato da re Vittorio Fma-
nuele ¢ presentato, una volta liberata Milano. alla
memorabile esposizione di Brera del 1859%.

Negli stessi anni Induno si concentrava su una
serie di opere, di diverse misure ma per lo pit di di-
mensioni ridotte, dedicate a quella spedizione, do-
ve avrd Poccasione di confrontarsi con quanty, lito-
srali ma soprattutto 1 fotografi al seguito degli eser-

eiti alleati, si erano misurati con una nuova ¢ ap-
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parentemente pit attendibile tecnica di ripresa”,
ma anche con la grandiosa dimensione epica di
Horace Vernet, allora considerato il maggior spe-
cialista in kuropa nella pittura militare™. Della sua
partecipazione a quella spedizione ¢i rimane un
dipinto straordinario, per la sua struttura composi-
tiva ¢ la soluzione di ammassare i cadaveri in primo
piano, come La presa del forte di Malakoff in Cri-
mea, realizzato nel 1858 (Autun, Musée Rolin).
Ma & proprio Iimmensa Battaglia della Cer-
naja a risplendere, secondo Villani, “di tutti i pre-
ai maleriali ed estetici, anche raffrontata alle stu-
pende scene militari di Vernet”, e a inserire neila
pittura italiana una rappresentazione della guerra
finalmente aggiornata e proiettata in una dimen-
<ione internazionale. Induno aveva realizzato una
composizione davvero originale, con lo scontro
che, rappresentato sullo sfondo sta per concluder-
si. mentre il primo piano ¢ dominato da due grup-
pi contrapposti, 'uno a destra e Ialtro a sinistra di-
visi da un vuoto al centro, dove, in un’immagine
bloceata dall’obiettivo e quindi statica, risaltano
bene i diversi protagonisti, quelli ufficiali come il
wenerale La Marmora e il suo stato maggiore a ca-
vallo intenti a osservare dall’alto la battaglia, e dal-
PPaltra parte ghi umili eroi senza nome, come uno
sappatore, un tamburino, un alfiere che porta la
bandiera e infine un commovente gruppo di suore
 di soldati nemiei, tra cui uno, morente, sta rice-
vendo il viatico dal cappellano militare. Questa
<cena di genere, che sembra anticipare le rivolu-
sionarie scelte di Fattori nel celebre Il campo ita-
liano dopa la battaglia di Magenta (Firenze, Gal-
leria d’arte moderna di Palazzo Pitti), presenta le fi-

sure disposte in un primo piano molto pin ravvi-
cinato rispetto a quello dei personagg ufficiah,
conferendo, almeno nella celebrazione pittorica,
a uesti personaggi anonimi una maggiore dimen-
sione e quindi uno straordinario rilievo, per cui di-
ventano in delinitiva i veri protagonisti.

Pietro Selvatico, che ai suoi tempi era stato il
grande sostenitore e interprete della nuova pittura
di genere, sapra riconoscere a quella militare di
[nduno il merito di aver finalmente introdotto, dan-
dogli una nuova dignita, Pattualita nel genere sto-
rico. Ammetteva di solfermarsi “piu volentieri” sul-
la tela di Induno:

“[...] che m’offre la *Battaglia della Cernaja’, che
non la "Morte di Cesare’” dipinta dal Camuceini.
Dinanzi alla prima, provo un senso di compia-
cenza di appartenere ad un’epoca in cui vivono
tali soldati, e mi diletta sommamente vederli

espressi con si grande verita, Dinanzi all’altra

scorgo solo un delitto politico, rinnegato dall’eta
nostra civile, ¢ mi ristucca riscontrare, in ogni li-
nea. le reminiscenze de’ nostri rudent raccolti nel
Vaticano. Certi dicono arte difficile questa, facile
suella, e propria a minori ingegni: ma risponde-
rei a chi pronuncia simili sentenze, che provino,
e vedranno qual facilita ¢i sia a lare che le inda-
uini dell’oggi commuovano Pesservatore,™

In un’ottica diversa rispetto al cattolico Selvatico. il
maggiore rappresentante della giovane e spregiudi-
cata critica laica e progressista milanese Carlo Ten-
ca aveva colto il carattere originale e rivoluzionario
del grande dipinto, esaltandolo come Pesempio del-
la definitiva alfermazione di un nuovo genere pit-
torico quello del “quadro di battaglia contempora-
neo”, rivolgendo questo icastico appello ai pittori:
“Dateci dunque una battagha com’!”, resa dunque
con una veritd per cui anche “nellarte Pimpressio-
ne equivale alla materialita del fatto” e “Tarte - ri-
bhadiva — riesce ad apparire pit completa e. quasi di-

rei. pitt vera dell’istessa materiale realta®.

Due anni dopo, lesposizione allestita nellAcca-
demia di Brera il 9 settembre 1859, a tre mesi dal-
ingresso di Vittorio Emanuele di Savoia ¢ Napo-
leone [1I in Milano liberata, si era svolta come una
grande festa patriottica, anche per la presenza, co-
me invitati ufficiali, di Bettino Ricasoli ¢ della de-
putazione toscana. La Guida ufficiale della mostra
si faceva interprete dell’entusiasmo generale per

un radicale rinnovamento:

“Che spunta per Farte e per ghi artisti un’era no-
vella di popolarita ¢ di gloria te lo dicono la
soppressione della tirannide della vecchia Ac-
cademia; le riforme radicalt che si stan matu-
rando della stessa; la ereazione di una nuova
Commissione: le sale hen disposte. e belle per

cento e cento stendardi tricolor.™

Infatti la rassegna era stata ordinata, diversamen-
te dal passato, non dalla giuria accademica. ma
pitt democraticamente da un organismo autoge-
stito dagli artisti stessi, lu Commissione Straordi-
naria formata tra gli altri da due pittori soldati

rome Domenico Induno ed Eleuterio Pagliano,
vhe consenti di esporre pure le opere degli anni
precedenti, conferendogli cosi anche il carattere di
una retrospettiva storica, quello che dominera poi,
in una dimensione tanto piu vasta, a Firenze del
1861, la prima esposizione nazionale dell’ftalia
unita*. La fisionomia spiccatamente risorgimen-
tale dell’evento milanese era determinata dalla pre-
~enza di sei ritratti del nuovo re Vittorio Emanue-
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fe e di ventiquattro dipinti di soggetto militare,
~uddivisi significativamente (ra opere di genere e
quelli pia propriamente storici, come la grunde
Sattaglia della Cernaja di Induno che ora poteva
essere finalmente presentata al pubblico.

Le altre opere esposte componevano un re-
pertorio vasto e diversifticato, sia per i temi al-
frontati che per la provenienza dei pittori. La Ca-
rica di cavalleria sotto Volta, eseguita nel 1858
(lorino, Museo del Risorgimento), confermava le
srandi capacita professionali di un glorioso vete-
rano della pittura militare come il piemontese
{‘elice Cerruti Baudue che, dopo aver partecipato
alla sfortunata Prima guerra d’indipendenza nel
1818-1849, aveva cominciato a segnalarsi con di-
pinti di battaglie gia nelle esposizioni torinesi de-
uli anni cinquanta. Questo impegno era culmi-
nato nelle due colossali tele di commissione sa-
hauda, ora entrambe al Museo del Risorgimento

torinese, come le battaglie di Pastrengo (1854) e
di Sommacampagna (1848), dipinte rispettiva-
mente nel 1854 e nel 1856%, rese con un’ottica
specificatamente documentaristica e celebrativa
che si ricollega da un lato al modello di Vernet e
dall’altro, senza soluzione di continuita anche nei
precisi intenti apologetici nei confronti della mo-
narchia, alle glorie militari di casa Savoia rap-
presentate nelle pitture di battaglie ordinate da
Carlo Alberto, seguendo I'esempio di Luigi Filip-
po nella reggia-museo di Versailles, per le sale
del Palazzo Reale di Torino.

Tutti gli altri, a eccezione di Gerolamo Induno,
erano degli esordienti nel genere, come il patriota
fiorentino Luigi Norfini che presento una grande
Battaglia di Novara (che finira al Palazzo Reale di
Milano) o l'accademico cuneese Giuseppe Borgo
Carati che aveva inviato una Battaglia della Cer-
naja sempre di grandi dimensioni. Mentre 1 lom-
bardi Giuseppe Mazza (Scontro di Zuavi al castel-
lo di Melegnano), Gallo Gallina {Assalto a Mele-
gnano) e Gugliemo Castoldi (Episodio della batta-
glia di Magenta) rappresentavano in tele di formato
ridotto i fatti d’arme appena accaduti. Appariva
come una pittura in presa diretta. caratterizzata
dal punto di vista formale da un linguaggio anco-
ra incerto e immaturo, {a cui identit non risulta-
va ancora ben riconoscibile.

Refativamente alle incertezze degli artisti sullo
stile pit adatto a rendere questi temi contempora-
net prima mai affrontati, un osservatore autorevo-
Ie, e altrimenti esigente, come Giuseppe Rovani in-
vitava all'indulgenza nei confronti di un’arte che “s'¢
fatta guerriera anch’essa in quest'anno, e milito al-

la sua foggia™". Queste riserve non rignardavano na-

turalmente i dipinti di Induno, sia loriginale respi-
ro epico della Battaglia della Cernaja, sia T'umile re-
gistro narrativo adottato nel formato ridotto di Un’o-
vanguardia. Episodio della guerra di Crimea, allo-
ra esposto con l'indicazione “dipinto di genere’™
Quando la stessa opera sara presentata nuovamen-
te a Torino nel 1867, la critica rimarra impressionata
dai “tre soldati del vecchio Piemonte perduti su
quel terreno scabro™

1l pittore milanese era stato dunque il primo
a rivolgere questo sguardo particolare, commos-
s0 e partecipe, a eventi militari che venivano
dunque sorpresi nel loro risvolto individuale ed
esistenziale;

“I rado che sollevando Partista. ¢ come a caso,
un lembo di una tenda, non s’arresti dinanzi ad
una tenera scena e sull’albo indivisibile non la n-
tragga, sia del veterano che vegli sull’ore estre-
me del morente compagno, o della guardia che
divide col prigioniero I'ultimo tozzo del suo pa-
ne, o di consimili episodi che fra il tumulto del-
Iarmi passano inosservati. ma che sono il can-

3

dide riflesso dell’anima nostra.™

Riutilizzando con un consumato mestiere quel suo
particolarissimo registro patetico ¢ idealizzante, tipico
del linguaggio da lui stesso elaborato insieme al fra-
tello Domenico di una rinnovata pittura di genere,
Gerolamo intendeva esaltare il sacrificio personale ¢
il contributo di umanita che avevano caratterizzato

la partecipazione degli umili soldati prima in Crimea
e poi nelle guerre di liberazione. Rientrava in que-
«ta dimensione insieme drammatica e rassicurante
della guerra di popolo il ricordo della campagna in
Crimea, diventata appunto la “Tauride benedetta”™
mentre svanivano dall'immaginario collettivo, esclu-
se da ogni tipo di celebrazione ulficiale. le amare vi-
cende della sfortunata campagna del 1848 o le glo-
riose, ma troppo libertarie, pagine della Repubblica
Romana e della sua strenua difesa, anche se proprio
quest’ultima esperienza era stata fondamentale per
molti dei protagonisti della pittura risorgimentale. Si
erano ritrovati nella citta eterna artisti, soprattutto
lombardi, toscani, meridionali che, condividendo
¢l stessi ideali, sperimentarono ricerche comunt al-
linsegna di un realismo divenuto a questo punto una
delle strade — allora sembrava quella privilegiata -
da seguire per la faticosa elaborazione di un lin-
guaggio pittorico nazionale che fosse in grado di ri-
spondere alle inedite esigenze iconografiche e alle
nuove richieste celebrative®.

Tanti di questi pittori soldati resteranno profon-
damente segnati dall'amara esperienza di quella
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prima sconfitta, che era apparsa come una liquida-
zione definitiva degli ideali democratici e repub-
blicani, mentre la scelta di un aspro linguaggio rea-
lista riusciva a interpretare meglio la delusione per
Pepilogo monarchico delle lotte risorgimentali. Sep-
pero esprimere tutta la loro amarezza di fronte a un
duro trasformismo che seguira il doloreso percorso
della pia volte mancata liberazione di Roma, del
compromesso di Villafranca, delle sconfitte di No-
vara, Aspromonte, Lissa, Bezzecca, Mentana. Que-
sto disagio sara espresso, a seconda dell’indole de-
¢li artisti, in termini diversi, pitt 0 meno drammati-
¢i, nostalgici o crepuscolari, e contagera un po’ tut-
ti. affiorando anche in quelli che finiranno col ren-
dersi pitt disponibili alla celebrazione. £ un tratto
comune tale da assottigliare sensibilmente i confi-
ni, che sono stati considerati spesso in maniera
troppo netta, tra le lusinghe dell’arte ufficiale e il co-
raggio delle esperienze alternative.
Con Peccezione di Induno, la disfatta nel 1849
a Roma del fronte democratico non aveva avuto
un'immediata ripercussione visiva, per proiettarsi in-
vece nel mito in postumi e dolorosi ricordi pittori-
ci come la grande tela, lungamente elaborata, de-
dicata da Eleuterio Pugliano alla Salma di Luciano
Manara onorata dai suoi commilitoni {(Roma, Gal-
leria Nazionale d’Arte Moderna) conclusa solo nel
1884. 11 livido realismo di questo pittore era venu-
to alla luce proprio quando aveva esordito nel ge-
nere militare, presentando all’esposizione di Brera
del 1860 Lo scontro a Seriate, dove aveva inserito
la propria immagine con la sciabola sguainata men-
tre spronava i compagni di uno sparuto battaglione
ad attaccare, senza incertezze, un gruppo ben pii
numeroso di nemici. La critica aveva subito rico-

3

nosciuto il respiro epico di questo dipinto “che,
nella composizione” rispondeva “meglio d’ogni al-
tro al vero scopo di questo genere di pittura™, in
quanto il soggetto vi appariva “chiaro, 'azione ani-
matissima, colta in quel punto saliente, ove la cau-
sa sta per produrre Peffetto, la pugna, la vittoria™.

Per la crescente popolarita dell'Induno, quetlo
che aveva colpito di pit nell’esposizione milanese
del 1860 era stato il dilagare, proprio grazie all’af-
fermazione dei temi militari, di una rinnovata “pit-
tura di genere” la quale, “rispondendo meglio d’o-
gni altra al suo scopo, ha sempre nel soggetto un
clemento soldatesco € politico™ li realismo narrati-
vo, e per certi versi calligrafico, di Gerolamo Indu-
1o, si contrapponeva a quello epico di Pagliano,
che si manifestava in “una lunga processione di
bersaglieri vincenti e di croati allo sbaraglio, quadri
di nefandezze austriache nella loro cruda nudita,
episodi colti in famiglia, o in marcia o al bivacco, in

(220

tutte le circostanze possibili della vita militare

Questi dipinti segnavano una profonda trastor-
mazione della tradizionale pittura di battaglie, a de-
stinazione decorativa da quadreria che aveva avuto
il suo campione nel Borgognone. Messi da parte gli
effetti. era diventata un genere eroico e unpegnato
sul fronte documentario, basato sull™esposizione
storica di un’azione militare, colla fistonomia dei
luoghi, dei costumi, ¢ possibilmente coll’esatta ri-
produzione del fatto”, e dominato da una vena pit
prosaica, dal momento che “le grandi accozzaglie di
armati, di cavalli, che si urtano e si pestano, le lotte
di muscoli, sono limitate alle rappresentazioni di
hattaglia antiche”, contrariamente a ¢io che invece
accade nella guerra moderna:

“II piombo veloce tolse alle umane carneficine
il prestigio poetico ¢ pittoresco, poiché all'infuori
di qualche assalto alla bajonetta o di qualche ca-
rica di cavalleria |...] & raro che grandi masse si

LU

azzuffino con lunga resistenza.

Il problema dell’inserimento della pittura risor-
gimentale all'interno del sistema dei generi codili-
cato dalle Accademie e successivamente trasforma-
to dalle esigenze del pubblico contemporaneo di-
venuto sempre di pil protagonista grazie alla sua
massiccia partecipazione alle esposizioni, si era pro-
posto con grande forza, proprio a unificazione av-
venuta, con liniziativa del grande concorso bandi-
to a Firenze dal governo provvisorio e intitolato al
ministro dell’Interno il barone Bettino Ricasoli, che
ne era stato infatti il convinto promotore insieme al
ministro della Pubblica Istruzione Cosimo Ridolfi*.

Liniziativa intendeva incoraggiare la pittura di
storia in tutti i suoi possibili aspetti, proponendo
Pabbinamento tra due monumentali dipinti che do-
vevano rappresentare episodi conteruporanei relati-
vi all'annessione della Toscana ¢ due invece di ca-

rattere storico con soggetti — Mario vincitore dei
Cimbri e Federico Barbarossa vinto dalla Lega Lom-
barda — che “avrebbero il merito di riferirsi a sue so-
lenni momenti della vita nazionale, e richiamereb-
bero le due pid splendide prove che Pltalia abbia fat-
to ne” tempi antichi, per la sua indipendenza™*.
Ma quella destinata a suscitare maggiore inte-
resse e partecipazione da parte degli artisti fu la se-
zione del Concorso dedicata ai “Quadri di battaglie”,
che prevedeva la celebrazione delle quattro radio-
se giornate di Curtatone. Magenta, Palestro e San
Martino. All'esame dei bozzetti presentati fece se-
guito la premiazione e la commissione al vincitore
di un dipinto di grande formato. Mentre per la rea-
lizzazione della prima battaglia non ¢i fu un vinei-
tore, a Giovanni Fattori fu assegnato I'incarico per
quella di Magenta, invece le altre due, forse le piu
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popolari, Palestro ¢ San Martino, furono affidate ri-
spettivamente al fiorentino Emilio Lapi (Firenze,
Galleria d’arte moderna di Palazzo Pitti) ¢ a un al-
tro fiorentino Nicola Sanesi. anche se quest’ultimo,
per ragioni che non conosciamo, sembrerebbe non
abbia mai consegnato il quadro alla commissionc.
Verri acquistato solo nel 1890, presso gli eredi del-
I’artista, dalla Direzione Generale Antichita e Bel-
le Arti per la Galleria Nazionale d’Arte Moderna di
Roma (ora in deposito alla Scuola Allievi Carabi-
nieri). Si spiega cosi la parallela commissione a
Carlo Ademollo, destinato a divenire uno speciali-
sta del genere molto apprezzato a livello ufficiale, di
una tela monumentale dello stesso soggetto {Firen-
ze, Galleria d’arte moderna di Palazzo Pitti).

Al settore dei quadri monumentali se ne af-
fiancava un altro, quello degli “Episodi militari”
dove alla celebrazione subentrava, come contem-
poraneamente si verificava anche a Milano, una vi-
sione pil quotidiana e personale, risolta attraver-
s0 un registro sentimentale ¢ umanitario che do-
veva rendere pit familiari al patriottismo popola-
re le recenti vittorie della Seconda guerra d’indi-
pendenza. Alessandro Lanfredini rappresento 1
coseritti italiani del Reggimento Sigismondo dopo
la battaglia di Magenta, Luigi Bechi Il Marchese

Fadini salva a Montebello il generale de Sonnaz,
Cosimo Conti L'Eccidio della famiglia Cignoli fat-
to dagli Austriaci nel 1859 (tutte opere linite alla
Galleria d’arte moderna di Palazzo Pitti), mentre
La fuga degli arciduchi dopo la battaglia di Solfe-
rino di Stefano Bardini non & stato ancora rin-
tracciato.

Del grande Concorso Ricasoli rimane soprat-
tutto quello che pud considerarsi, insieme alla Bat-
taglia della Cernaja di Induno, il pi alto traguar-
do artistico raggiunto dalla nuova pittura militare,
quel Campo italiano dopo la battaglia di Magenta
che schiudeva a Fattori, unico tra i compagni mac-
chiaioli che pur avevano combattuto e pagato il lo-
ro tributo alla pittura militare", una lunga e con-
sacrata carriera di pittore ufficiale, quale origina-
le interprete di un’epopea nazionale che appunto
da i approdera all’epica solennita panoramica
del Quadrato di Villafranca, eseguito tra il 1876-
1880 (Roma, Galleria Nazionale d'Arte Moderna)*.
In questa serie che allinea una sequenza impres-
sionante di commoventi capolavori, come la Cari-
ca di cavalleria a Montebello del 1862, I Assalto a
Madonna della Scoperta (entrambi a Livorno, Mu-
seo Civico “Giovanni Fattor”), con cui vinse un al-
tro Concorso bandito nel 1866 dal ministero della
Pubblica Istruzione, o ’Episodio della battaglia di
Custoza. 1l principe Amedeo ferito, viene accom-

pagnato all’ambulanza, eseguito nel 1870 e infine
acquistato per la Pinacoteca di Brera, quando nel
1872 venne esposto alla seconda Esposizione Na-
zionale di Milano, Fattori arrivava all’altezza dei
grandi precedenti europei, distinguendosi, secondo
il sorprendente giudizio di Giorgio de Chirico, per
“tutta quella pesantezza e quella austerita che ca-
ratterizzano gli artisti di buona razza; i suoi militari
granitici hanno la malinconia cupa dei granatieri di
Vernet, e dei guerrieri delle battaglie di Eylau ¢ di
Aboukir, nelle pitture di Gros”*. Mentre I'umanita
dei molti temi militari, affrontati durante tutta la
sua carriera, caratterizzava una drammatica pittu-
ra di denuncia dei tragici risvolti della guerra, cer-
tamente poco compresa dai suoi contemporanei,
ma esaltata dalla critica novecentesca, come nel ca-
so di Emilio Cecchi:

“|Jacutezza e I'implacabilita con la quale seppe
vedere quei corpi di soldati stanchi, mascherati
dal polverone delle marce, deformati da una
montura a casaccio e da un casco enorme, ag-
vobbit sulla sella, ridotti all’aspetto di cose brut-

te invece che di uomini.”*

Lapproccio di Fattori al genere militare, in cui si ci-
mentarono tra il 1859 e il 1861 anche dagli altri
macchiaioli come Telemaco Signorini ¢ Silvestro
Lega con piccoli quadri di ricerca alternativi ri-
spetto alla vecchia pittura di storia”, & assoluta-
mente antiretorico e sperimentale. Egli stesso con-

fessera:

“Questi quadn mi dettero lo stimolo aceeso di fa-
re studi di animali e paesaggi, di essere conti-
nuamente osservatore della vita militare. E que-
sta assiduita mi obbligava ad osservare tutto, ¢ mi
sono sempre interessato anche potendo di met-
tere sulla tela le sofferenze fsiche, e morali, di
tutto che disgraziatamente accade.”

O ancora:

“[...] il mio ideale ¢ stato i soggetti militari,
che mi & sembrato vedere questi buoni ragazzi
pronti a tutto sagrificare per il bene della patria
e della famiglia - pero minuto osservatore mi &
piaciuto illustrare anche la vita sociale nelle sue
manifestazioni le pit tristi.”"

Fu I'esposizione di Firenze del 1861 a consentire
per la prima volta il confronto, riproposto nelle al-
tre rassegne nazionali, tra i diversi modi di inten-
dere la pittura militare®, quando, sullo stesso tema,
& stato possibile distinguere la via lombarda, rap-

presentata dalla monumentale Battaglia di Ma-
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genta di Gerolamo Induno (cat. [1.4), da quella

toscana con U'omonimo dipinto di Fattori che, al-
lora in via di esecuzione dopo la vittoria conseguita
al Coneorso Ricasoli. fu presentato ancora non fi-

nito, cosi come La battaglia di Palestro di Emilio

Lapi. un altro dei premiati.

Altrimenti Pufficiality delloccasione veniva con-
{ermata dalla presenza di pittori legati alla corte sa-
bauda. come gli accademici piemontesi Carlo Feli-
ce Biscarra e Felice Cerruti Baudue, ma soprattut-
to un meraviglioso specialista come Carlo Bossoli,
wid collaudato nell’impresa della Crimea. T suoi
centocinque acquerelli, realizzati con la lucida e og-
vettiva ottica di un reportage documentario duran-
te fa campagna d'ltalia al seguito dell’esercito regio
e inviati alPesposizione dal proprietario il principe

Fugenio di Savoia Carignano, occuparono da soh
due intere sale, facendone dunque il vero protago-
nista della pittura militare alla russegna fiorentina,
anche per attenzione a lui riservata da parte dei
giornali. Mentre Gerolamo Induno, presente oltre
che con Magenta con due dipinti che rimandavano
alla pittura di genere, come il Bivacco di garibaldi-
ni nelle vicinanze di Capua e La lettera dal campo
(opera premiata e riprodotta sul “Giornale dell’E-
sposizione™), riusciva a confermare il suo rango di
primo pittore soldato.

U osservatore privilegiato come il cattolico pro-
gressista Tullio Dandolo™, che del resto faceva par-
te della Commussione dellFsposizione, poteva notare
come le sale con “quadri militari™ fossero “le pit
affollate™, anche perché la loro presenza contribui-

va “a renderci vieppia certi che ltalia e fatta”™ Ma:

“[...} i fatti darme somministrano per sé agl'im-
maginosi compositori un campo inesauribile
darditi concetti: quali scene son atte a conqui-
dere occhi e lantasia meglio delle turiose lotte,
delle pictose morti, del drammatici strazianti
episodi di un campo di battagla? Ira e com-
passione che si alternano e si prestano recipro-
camente risalto, atti fieri ¢ pictosi, movenze
piene d'energia, cavalli e cavalieri che si preci-
pitano, artiglierie che lampeggiano, il fumo che
s'innalza, la strage che si diffonde, ¢, contami-
nato da questa, giocondo paese accerchiato da
ridenti colli, con magnifiche prospettive di mon-
t1, e laghi e fiumi. che qua rilucono a” ragg del
sole, 1a riflettono le grandi ombre delle arbora-
te rive; ecco elementi passionati felici che i
soggetti guerreschi mettono a disposizione del
pittore di battaglie. Ma quante difficolta non
incontra? Deviessere paesista e ligurista ad un

tempo: aversi familiari non meno le legg della
prospettiva aerea che lo sviluppo delle passioni:
dev'egli ritrovare nel proprio cuore, ed infondere
nellaltrui una vena di sentita pieti, in mezzo agl
scatenamenti del furore. Gli eccidi umani non
devono trovarlo né lasciarlo indifferente [...|
cosi dulla rappresentazione di eventi guerreschi
s'eleva un silenzioso anatema scagliato sulla gi-
gantesca frenesia che trascina gli uomini a striz-
7:zlrsi senza conoscersi, 1 sterminarsi senza odiar-
«i, ad attribuire un’aureola d’onore, di gloria a
fatti, che, considerati isolatamente, o sotto un
punto di vista filosofico e cristiano, qualifiche-
rebbonst ributtanti ed atroci.™

[ risvolti umanitari. se non si risolvono che molto ra-
ramente come nell’ultimo Fattori in una innovativa
¢ scomoda pittura di denuncia, trapelano, insieme
a un sentimento di delusione per un Risorgimento
che appare in molte occasioni tradito, anche negli
episodi pia insospettabili, come nei quadri com-
missionati o acquistati per allestire in Palazzo Rea-
le a Milano, come era gia avvenuto in aitre regge eu-
ropee, tra Versailles e la Residenz di Monaco, una
sorta di Galleria delle Battaglie™. In mezzo ai gran-
di quadri militari eseguiti secondo schemi conven-
zionali e del tutto celebrativi da specialisti del ge-
nere, come Raffaele Pontremoli (La battaglia di
Palestro), Luigi Norfini (La battaglia di Novara),
Vincenzo Giacomelli (La battaglia di San Maru-
no), Giuseppe Castoldi (La battaglia di Pualestro),
Giuseppe Olivero (La battaglia di San Martino),
Giuseppe Mazza (Lassalto degli Zuavi al castello di
Melegnano), Lemo Rossi Scotti (La difesa del Bel-
vedere), si ritrovano dipinti, se non apertamente di
denuncia, certo meno allineati, come quelli dei due
fratelli Induno, in particolare Domenico con un
vero capolavoro quale I1 bullettino del giorno 14 lu-
glio 1859 che annunziava la pace di Villafranca
(cat. VL6) che, acquistato all’esposizione di Brera del
1862, poteva venire interpretato come la cronaca
partecipe di una delusione collettiva.

Di Gerolamo campeggiava la monumentale Bat-
taglia di Magenta che tutti avevano potuto apprez-
zare, nella sua dimensione di messaggio umanitario
¢ solidale, all’Esposizione Nazionale fiorentina del

1861. Mentre nel dipinto, realizzato molti anni do-
po nel 1878, La partenza dei coscritti nel 1866 (cat.
VI.1). con una partecipazione sentimentale tale da
anticipare Patmosfera del popolare romanzo di Fo-
gazzaro Piccolo mondo antico (1895}, veniva ricor-
data la nascita, attraverso il discusso meccanismo del
volontariato, di un esereito di popolo. | montanari
in festa, radunati intorno al tricolore insieme ai
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rappresentanti delle istituzioni di un piccolo paese,
sono forse i ragazzi che avevano portato a conclu-
sione la campagna del 1859, interrotta dal com-
promesso di Villafranca, e che vedevano ora i loro
figh partire per la vittoriosa Terza guerra d’indi-
pendenza, conelusasi con la atlora rimandata libe-
razione di Venezia,

Sempre nel Palazzo Reale milanese la presenza,
a fianco dellidillio patriottico di Induno, di un al-
trimenti inquietante dipinto di un altro celebre pit-
tore soldato Eleuterio Pagliano sembrerebbe in-
spiegabile, se non con la possibile coesistenza ra so-
luzioni ufficiali ¢ proposte pit critiche. Questo

pittore soldato, che nel 1849 era stato a Roma ¢ nel
1859 aveva combattuto con Garibaldi sui colli di Va-
rese, guadagnandosi una medaglia al valore e strin-
vendo un “legame fraterno” con Ippolito Nievo™,
nella Presa del Cimitero di Solferino (Milano, Museo
del Risorgimento), entrato nella reggia nel 1866,
aveva voluto rappresentare con un sostanziale ri-
spetto della realta storica un episodio secondario,
quando i soldati austriaci, ripresi in primo plano co-
me grotteschi protagonisti, sembrano avere nel lo-
ro sguardo lo shigottimento di fronte a una morte
tanto poco edificante. Cosi il tema del quadro sem-
bra diventare una sorta di amara pieta per i vinti.
Alla minuzia calligrafica di Gerolamo Induno
si contrapponeva adesso un eccitato realismo, deri-
vato dall’influenza dell’amatissimo maestro napo-
letano Domenico Morelli che Paghiano aveva ospi-
tato nel 1861 nel proprio studio di via Guastalla™,
ottenuto grazie a uno spietato taglio fotogralico e
violente sovraesposizioni di luce, derivate anche
dal fatto che questo dipinto davvero sperimentale
era stato realizzato non tanto in studio, ma addirit-
tura sul luogo stesso, en plein air, con un procedi-
mento mai prima uatilizzato nella pittura storica.
La suggestione del realismo onirico di Morelli, ma
soprattutto l'utilizzazione della fotograhia caratteriz-
zano un altro capolavoro diverso, dedicato non tan-
to ai protagonisti ufficiali, quanto al mito destinato a
divenire popolare di eroi sfortunati ¢ scomodi come
i fratelli Cairoli. Si tratta della Battaglia di Varese (cat.
11.6). il grande quadro eseguito dal pavese Federico
Faruffini nel 1862 per onorare le disposizioni testa-
mentarie di Ernesto Cairoli il quale, solo due setti-
mane prima di morire, aveva destinato una somma
allesecuzione di un dipinto di tema patriottico per la
Civica Scuola di Pittura di Pavia. La fatalita aveva vo-
luto che il pittore finisse per scegliere proprio I'epi-
sodio della morte eroica dell’amico, rappresentato in
primissimo piano a destra, mentre sta per cadere
dopo aver ricevuto in pieno petio il colpo fatale,
Sandra Pinto ha sottolineato come “I’assalto non &

tanto il tema quanto il tono™ di quest'opera straor-
dinaria dove, esaltato dalla passione patriottica, ogni
personaggio si muove indipendentemente dall’altro
nella sua orgogliosa individualita. | giovani volonta-
ri non stanno dunque serrati nei ranghi della pittu-

ra celebrativa ulficiale, come avviene nella pur su-
perba retorica dei Bersaglieri alla presa di Porta Pia
(cat. 1L.7), eseguita net 1871 da Michele Cammarano
e acquistata da Vittorio Emanuele 11,

Dopo la liberazione di Roma, sembravano ormai
chiust 1 conti con 1 fantasmi scomodi di Novara,
della Repubblica Romana, di Aspromonte ¢ di Men-
tana, o delle vergognose sconfitte, come Custoza e
Lissa, di una guerra ormai vinta nelle cancellerie.
Eppure alcuni dei pittori soldati, che avevano par-
tecipato a quegli eventi accanto a Garibaldi, non vol-
lero mollare la presa, come nel caso del romano
Onorato Carlandi che nel 1872 faceva del Ritorno da
Mentana (Roma, Galleria Comunale d'Arte Moder-
na) Pamara ma partecipe cronaca di una disfatta™.
Questo dipinto, esposto molte voite e anche pre-
miato, rappresenta la riprova di un coinvolgimen-
to meno convenzionale del pubblico che non fosse
solo quello dell’esaltazione patriottica. Ma & anche
vero che la retorica, profusa tra gli anni ottanta e no-
vanta nei due grandi cantieri dove vennero celebrate
con maggior impegno che altrove le guerre risorgi-
mentali, escludeva dai suoi orizzonti ogni dubbio,
puntando esclusivamente sulla gloria senza ombre
della Seconda guerra d’indipendenza, come nelle ra-
diose giornate di Palestro ¢ San Martino alfrescate
da Amos Cassioli e dal figlio Giuseppe sulle pareti
sconfinate della Sala dedicata a Vittorio Emanuele
Il in Palazzo Pubblico a Siena™. o nelle impressio-
nant decorazioni panoramiche, quando nell’apo-
teost pubblica Ualfresco considerato la grande tec-
nica della tradizione nazionale subentrava alla pit-
tura, che scorrono all’interno della Torre di San
Martino. In questo straordinario, ma oggi poco no-
to. monumento realizzato tra il 1880 e il 1893 gra-
zie a una sottoscrizione pubblica, quelli che allora
venivano considerati i maggiori specialisti del ge-
nere. pittori di diversa formazione come Vittorio
Bressanin, Vincenzo De Stefani, Giuseppe Vizzotto
Alberti, Raffaele Pontremoli ripercorsero, come in
tante staziont di una sorta di Via Crucis del nostro
Risorgimento dedicate al 1848-1849, alla Crimea,
alla Seconda e Terza guerra d’indipendenza, ¢ infi-
ne a Porta Pia, I'impressionante parabola militare
che aveva portato alla liberazione e allunita della
nostra nazione™,
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* H. Honour, !l Romanticismo (1979), Mila-
o 1984 p. 33,

* P, Lelitvre, Napoléon sur le champ de ba-
taille d'Eylaw par A.~J. Gros, in “Bulletin de
ta Soviété de histoire de Part francais”,
1955, pp. 51-55.

' H. Thomas, Goya: The Third of Mav 1808,
f.ondon-New York 1972.

' K. Rosenblum e H.W. Janson, Lurte del-
’Ottocento (1984}, Roma 1986, p. 22. Que-
sta svolta decisiva ¢ le sue ripercussioni
sulla pittura europea sono state analizzate
nell'ancora fondamentale saggio di E. Wind,
The Revolution of History Painting, in
“Journal of the Warburg Institute”, {1, 1838~
1839, pp. 116-127.

*F. Mazzocca, Vicende e fortuna grofica dei
tasti Napoleonici di Andrea Appiani. in Mi-
to e storia nei “Fasti di Napoleone™ di .in-
drea Appiani. La traduzione grafica di un
ciclo scomparso, cutalogo della mostra {Ro-
ma, Museo Napoleonico) a cura i M.E.
Tittoni, Roma 1986, pp. 17-26; [ “Fusti di
Napoleone™ i Andrea Appiani. Ricostru-
sione di un ciclo perduto, catalogo della
mostra (Tolentino, Castello detla Rancia) a
cura di E. Buirati, M. Pivetta, N. Raponi. Vi-
cenza 1997

“F. Mazzoeca, Le decorazioni, | dipinti e le
sculture, in ANVV. T Palazzo Reale di Mi-
lano, a cura di E. Colle, ¥. Mazzocea, Mila-
no 2001, pp. 191-196.

*M. Lafranconi, l programina cesareo del
Quirinale, in Maesta di Roma. Da Napo-
leone all’ Unita d'ltalia. Universale ed Eter-
na Capitale delle Arti. catalogo della mo-
stea {Roma, Seuderie del Quirinale ¢ Gal-
leria Nazionale d’Arte Moderna) su pro-
getto di 8. Susinno e a cura di 8. Pinto
con L. Barroero, K. Mazzocen, Milano 2003,
pp- 151-166.

* Faceva riferimento al fatto che i fusti. ri-
mossi dalla Sala delle Cariatidi di Palazzo
Reale. erano stati trasferiti in uno dei loca-
li deilAccademia di Belle Arti di Brera (.
Sacehi, Intorno all‘indole della letteritura
italiana nel secolo XEX, ossia della lettera-
tura civile, con unippendice intorno alla
poesia eroica, sacra e afle belle arti. Pavia
1830, pp. {O8-169, in Scriti d'arte deol pri-
mo Ottocento, a cura di F. Mazzocca, Mila-
no-Napoli 1998, p. 140,

* L. Cicognara, Storia della scudtura dal suo
risorgimento in Italia fine al secolo di Ca-
novee. [...] Yolume setimo, Prato 1824 p. 8.
" ¢;. Mazzini. La petnture moderne vn Malie,
in Serittiy, XX Letteratura, 1V, lmola 1915,
p- 301 U saggio & riproposto. nella versione
in italiano, in Komantict ¢ Macdhiaiolt, Giu-
seppe Muzzini e la grande pittura curopea,
catalogo della mostra (Genova, Paluzzo Du-

cale) a cura di ¥, Mazzocca. Milano 2005,
pp. 291-302 (cui si rimanda per la fortuna
bhibliografica del testo).

" M. Marrinan. Painting Polites for Louds-
Phitippe. Art and Ideology in Orléunist
France, 1830-1848. New Haven-London
1988; The Are of the Julv merl‘h.)'. Fran-
ce 1830 to 1848, cataloge della mostra
{University of Missouri, Columibia. Museum
of Art and Archaelogy) u vura di RJ. Bezu-
cha e G.P. Weisberg, Columbia 1990 M.-C.

Chaudonneret, LEtat et les artistes. De la
Restauration @ la monarchie de Juillet
(1815-1833), Paris 1999,

G D Areo, futorno al carattere nazionale
che aver debbono le arti ialiane aggiunte-
si aleune considerazioni pratiche sopra va-
rie opere espuste in Milano dal 1837 ol
1841. Memoria, Mantova 1842, p. 19 (testo
ampiamente riportato in Scritti d’arte del
primo Ottocento, cit., pp. 178-181).

(., Malpica, Llmperatore e la sua speran-
za. Disegno litografico di grandi dimensio-
aii in “Poliorama Pittoresco”. V111, 5, 1843.
p. 70

W F. Mazzocca, Lillustrazione romantica, in
Storia dell’arte italiana, 1X. Grafica e im-
magine. Torino 1980, pp. +10-411,

" Cfr. A. Bernardello, P. Bounello, P. Gin-
shorg, Fenezia 1848-1849. La Rivoluzione
e la difesa, Venezia 1980: G. Pavanello, Le-
pica contemporaneq, in $enezia nell'Otto-
cento. Immagini e mito, catalogo della ino-
stra (Venerziu, Ala Napoleonica e Museo
Currer) a cura di G, Pavanello, . Roma-
neth, Milano 1983. pp. 180-184

* M. ¥rank, LAustrin e § suoi corrisponden-
ti di guerra nel Lombardo-Veneto: i pittori di
hattaglie, in [l Veneto e {ustria. Vita e cul-
tura artistica nelle citté venete, 181-4-1866.
catalogo defla mostra (Verona, Palazzo del-
fa Gran Guardia) a cura di S. Marinelli, G.
Mazzariol, F. Mazzocca, Milano 1989, pp.
253-258.

5 F. Mazzocea, Un inedito ciclo i Vincenzo
Giacomelli sull assedio di Yenezia del 1848~
1849, in ~Venezia Arti™ Y, 1995, pp. 163-
167. 1 dipinti sono stati poi presentati alla
russegna Garibaldi il mito. Da Lega a Gut-
tuso, cutalogo della mostra (Genova, Palaz-
70 Ducale) a cura di F. Mazzocea, A, Villa-
ri. Firenze 2007, pp. 161-163.

" Sul biennio rivoluzionario in Franeia, ma
con un approveio esemplare anche per al-
tre situazioni, si rimanda a T.J. Clark, The
Absolute Bouergenis. Artists and Poliws in
France 1818-1851 (1973). London 1988,
Mentre per le leggendarie Cinque giornate
milanesi vedi “Oh giornate del nostro i
scatto” Miluno dalla Restaurazione alle
Cinque Giornaie. catalogo della mostra (Mi-

lano, Museo di Storia Contemporanea, Mu-
seu di Milano e Museo del Risorgimento) a
cura di Fodella Pernta. ¥, Mazzocea, Mila-
o 1998,

Ut AL Villars, Roma 1819, in Maesta di
Roma, cit.. pp. 235-238.

= Tenea, Esposizione di belle arti nel pa-
lazzo i Brera. in "Il Crepuseolo™ L 31,8
settembre 1850, ora in C. Tenea, Seritrd
d'urte 1838-1859. a cura di A, Cottignoli,
Bologna 1998, p. 201,

N Una raceolta di disegni di Gerolama In-
duno. Episodi di vita risorgimentale, cata-
logo della mostra (Milano, Gallerie Salo-
mon Augustoni Algranti) a cora di K. Maz-
zocca, Milano 1984, nn. 1-4

2 Lesposizione di Belle Arti del 1850. 1V, in
“La Secieta, Giornale di Letteratura, Arte ¢
Scienze sociahi”, 1, 12, 15 settembre 1850, p.
53. Citato in 8. Regonelli, Gerofamo indu-
no (1850-1861) Uarte ‘rimpiccinita’ di un
artista eroe, tesi di laurea (Universita degli
Studi di Milano), relatore F. Mazzocea. Mi-

lano 2002-2003. ma ora: 8. Regonelli. Ri-
sorgimento intimo. La trasteverinn uccisa
da una bombn di Gerolamo Induno, in
“Lluomo nero. Materiali per una storia del-
le arti defla modernita™ {1, 4-5. dicembre
2006, pp. 356-373.
# A, Caimi, Un episodio della guerra di Cri-
mea, dipinta di Gerolama Induna, in Gem-
me dArti Italione, anno X1V, Milano 1861,
p- 7L
2P, Condulmer. Carlo Bossoli. Arte ¢ Bus-
taglie. \essandria 1973 A, Peyrot. Carlo
Bossoli: luoghi, personaggi, costumi, arve-
nimenti nell Europa dell’800, visti dal pir-
1ore ticinese. Torino 1974,
- F. Villuni. Sehizzi militari della Crimea
nello studio di Gerolamo Induno, in ~Gaz-
zetta Ulficiale di Milano™ 250, 18 ottobre
1856, p. 997.
* Per una dettaglita ricostruzione e anali-
si il questa fondamentale vicenda sioni-
manda a S. Regonelli, op. cit.. pp. 71-102,
= Cir. Photographies de guerre: De la Crimee
@ la Premiére Guerre mondiale, catalogo
della mostra a enra di J. Bolloch, Paris
2004: R. Maggio Serra. Disegno. grafica e
Jfotografia tra lota ideologica, comunica-
zione mediatica e nuovi saperi, in AAVY.,
Pittura italiana nell’Ottocento, a cura di M.
Hansmann, M. Seidel. Venezia 2005, pp.
353-354,
“ Harace torner (1789-18063), catalogo del-
la mostra (Roma, Accademia di Francia) a
cura di J. Levmarie, R. Rosenblum. Roma
19840,
= P, Selvatico, rte od artisti. Padova 1863,
pp- 12142,

“ . Fenea, Esposizions di opere d'arte in

Mitano, in 1 Crepuseolo. Rivista settima-
nale di Scienze, Lettere. Artic Industria o
Commercia™, VIIL 20,19 lughio 1857 ora in
C. Tenca. Seritti d'arte. cit.. pp. 401-405.
* Questa ¢ altre significative testimonianze
d'epoea sono state valorizzate nells rico-
struzione di questa vicenda espositiva da
parte di M. Dalai Emiliani. in Mostra dei
Maestri di Brera (1776-1859), catalogo del-
la mostra (Milano, Palazzo della Perma-
nente) a cura di A M. Brizio, M. Dalai Emi-
tiani. M. Rosci. Milano 1975, pp. 283-298,
“ R, Cinelli, Firenze 18601, Anomalie di
un exposizione. in “Ricerche di storia del-
Farte™, 18. 1982, pp. 21-30.

AL Stella, Pittura e seultura in Piemonte
1842-1891. Torino 1893; M. Rosci, in Cul-
tura figurativa ¢ architettonica negli Stati
del Re di Sardegna/ 1773-1861, catalogo
della mostra (Torino, Palazzo Reale, Palaz-
20 Madama e Palazzina della Promotrice) u
cura di E. Castelnuovo, M. Rosci. Torino
1980, pp. 1419-1420,

* (. Rovani, Esposizione di Belle Arti nel
FPalazzo Nazionale di Brera IV, in “Gazzet-
ta di Milano™. 89, 8 ottobre 1859, p. 564. Su
Rovani ¢ fa pittura risoxrgimentale si ri-
manda a V. Serima, Giuseppe Rovani eriti-
co darte. Milano 2004, pp. 201-208.

¥ Cost si esprimeva Giuseppe Mongeri su
“La Perseveranza™ citato in Sofdati e pittori
ael Risorgimento italiano. catalogo della
mostra (Torino. Cireolo Ufficiali) a cura di
M. Corgnati, Milano 1987, p. 114.

* I, Odorici. Lo Znave. Quadro di Geroln-
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mo Induno, in Gemme d'arti ualiane, X1l
Milano 1859, p. 19.

¥ Cfr. F. Mazzocea, If modello accademico o
la pittura di storia. in AA NV, La pittura in
ltalia. I'Otocento, a cura di E. Castelnuovo.
Milano 1991, 11, pp. 622-623; ). Mazzocca.
La rappresentazione della guerra nells pit-
tura risorgimentale. in Storia d'ltalia. An-
nali 22. N Risorgimento, a cura di AM.
Banti. P. Ginsborg. Torine 2007, pp. 721-
743,

“ dppendice. bsposizione delle Belle Ari
nel Palaszo Nazionale di Brera f1 in “La
Perseveranza™. L 300, 27 settemhre 1860,
p- 2

» Appendice. Esposizione delle Belle Arti nel
Paluzzo Nazionale di Brera 1, “La Perse-
veranza'. 1. 300, 18 settembre 1860, p. 1.
* Appendice. Esposizione delie Belle Arti
nel Palaszo Nazionale di Brera H vit, p. 2.
" Le vicende del concorso sono state det-
tagliatamente ricostruite. anche sulla base
della documentazione ufficiale, da C. Bon.
Il Concorso Ricasoli nel 1859: le apere di
pittura. in “Ricerche di storia dellarte™ 23.
1985, pp. 4-32. Ma si veda anche E. Spal-

tetti. Gl anni det Caffe Michelangelo (1848~
1861), Firenze 1985, pp. 180-101.

¥ Dagli Atti del Concorso. in C. Bon. idem.
p- 8

“ 8. Bietoletti, Pitura di storia contempora-
nea, in I Macchiaioli prima dellimpressioni-
smo, catalogo della mostra {Padova, Palazzo
Zaharells) a cura di I, Mazzocea, C. Sisi. Ve-
nezia 2003, pp. 135-163; 8. Bictolewi. f
quadro di genere come avvio alle moderna
pittura di storia in Toscana, in La pittura di
storia in alia 1785-1870. Ricerche. quesiti.
proposte, a cura di . Capitelli. C. Mazzarel-
li. Cinisello Balsamo 2008, pp. 237-245.

4 Pattori dea Magenta a Montehello, catalo-
go della mostra (Livorno. Cisternino del
Poccianti) a cura di C. Bonagura. L. Dinel-
li. 1. Bernardini. Roma 1983: M. Han-
smann, Giovanni tattori e la pittura di av-
venimenti contemporanei al tempo delle
guerre di Indipendenza, in Pittura italiana
nell’Otocenin, cit., pp. 231-254.

4 . de Chirico, Il meccanismo del pensiero.
Critiva, polemica, autobiografia 1911-1943.
Torino 1985, p. 114,

“ L. Ceechi. Giovanni Fattori. in “Valon
Plastiei™, 1. 1-2, 1924, p. 5. Per questo te-
sto e la fortuna novecentesea anche della
pittura militare di Fattori vedi F. Mazzocea,
H dibattito sui Macchiaioli nel Novecento, in
I Macchiatoli prima dellimpressionismo.
cit., pp- 21-39.

€ 8. Bietoletti. op.cit.: L. Lombardi, La de-
lusione delle speranze risorgimentali nei
macchiaioli toscani, in La pittura di storia in
Nalia, cit., pp. 247-257.

* (. Fattori. Seritti autobiografici editi ¢
inediti con tuni i ritratti dipinti e fotografu-
ti dell'artista noti o ritrovati. a cura di F. kr-
rico. Romia 1980, pyp. 77, 83,

' A. Scotti. Yon ‘Magenta® zur ‘Porta Pin’
Italienische Schlachienmalerei von Floren-
tiner Ausstellung 1861 bis zur Mationo-
lausstellung in Mailand 1872, in Bilder der
Macht-Macht der Bilder. Zetigeschichie in
Darstellung des 19. Jahrhunderts, o cura i

S. Germer, M. Zimmermann, Miinchen
1997, pp. 435-460).

* I Dandolo ¢ il loro ambiente. Dall'epopea
rivoluzionaria allo stato unitario, catalogn
della mostra (Adro. Brescia. Palazzo Bar-
gnani Dandolo). a cura di B. Faleoni, \.
Terraroli, Milano 2000, pp. 121-165.

3T, Dandolo, Fanorama di Firenze. La
esposizione nazionale del 1861, La Villu
Demidoff o 8. Donato. Milano 18063, pp.
156, 161,

* ¥. Mazzocea, Le decorazioni. i dipinti ¢ le
seulture, in AA YN Palazzo Reale di Mi-
lane, a cura di E. Colle, F. Mazzorca, Mila-
no 2001, pp. 202-203.

*F Mazzoeea. La delusione e il consenso
nella pittira nsorgimentale, in f mito del ri-
sorgimento nell'ftalia unita, Atti del conve-
o {(Milano. 9-12 ottobre 1993). in 1} Ri-
sorzimento. Rivista di Storia del Risorgi-
mento ¢ di Storia Contemporanea™ XIVHL
1-2, 1995, pp. 80-81.

» Domenico Morelli e d suo tempo 1823~
1901 dal Romanticismo al Stmbolismao, ca-
talogo defla mostra (Napohi. Castel Sant’El-
mo) a cura di L. Martorelli. Napoli 2005,
pp- 50, 98.

* Garihaldi: arte e storia. Arte, catalogo
della mostra (Roma. Palazzo Venezia) a cu-
ra di 8. Pinto. Firenze 1982, pp. 173-174
* (. Bon, La putura a Roma nellu seconda
meta dell’Ottocento. yn AANY., La pittura in
halia, cit., pp. 444-445.

* Pittura garibalding da Fattori a Gutiuso,
catalogo della mostra (Roma, Galleria Na-
zionale d'Arte Moderna) a cura di E. di
Majo, Roma 1982, pp. 56-58: Soldati e pir-
tori. cit,, pp. 173-174: C. Bou, idem, pp.
443-444; A. Villari. Immagini del Risorgi-
mento. Cronaca profana e travestimenti sa-
cri prima e dopo UlUnita d’lialia, in La pit-
tura di storia in ftalia, cit., pp. 259-271.

* "M. Bagnoli. F. Carinen Fracchia. . Van-
uini, Documenti sulla Sala del risorgimen-
1 nel Palazzo Comunale di Siena. in *“Bul-
letting Senese di Storia Patria”, XC, pp.
239-248; E. Spalletti in C. Sisi. E. Spaller-
ti. La cultura artistiea a Stena nell’Otto-
cento, Siena 1994, pp. 457-403.

* Per un pereorso dettagliato delle battaglie
rappresentate si pud consultare la breve
Guida ai Monumenti di San Martino e Sol-
ferino, Lonato 1989, pp. 43-60.
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